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PARA O PROFESSOR

O r1vro O monstro peludo é um conto de fadas as avessas,
pois trata com humor uma histéria que seria a principio
assustadora: um monstro cansado de comer ratos sonha
em devorar um humano. Por causa de sua forma fisica,

a criatura nao consegue correr e, por isso, espera que
algum desavisado apareca em frente a sua caverna. E o
que faz o rei, que esta perdido na floresta. Para se salvar,
ele propde ao monstro trazer uma crianga que tem carne
macia em troca de sua vida. S6 nao contava que, para
manter sua palavra, o rei teria que entregar a terrivel
criatura a proépria filha, a princesa Lucila. Corajosa, a
menina se dispde a enfrentar o monstro com palavras.
Este é o grande encantamento do livro: o poder da
linguagem é capaz de tornar belo um feio monstro e
permitir que a princesa se salve.

A auTora Henriette Bichonnier nasceu em
1943 em Clermont-Ferrand, na Franca. Com
mais de cem livros ja publicados, Henriette
passou a inserir humor em suas histérias,
inspirada por seu filho, que adora piada. Foi

assim que nasceu O monstro peludo.

O 1LUSTRADOR Pef nasceu em 1939, na regido
do Rédano, na Franca. Autor e ilustrador de
literatura infantil e juvenil, é conhecido
pelas histérias e desenhos bem-humorados.
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Mergulhando

na tematica

PARLENDA

Vem de parlar ou parlengar, que significa
“tagarelar”. As parlendas sdo brincadeiras
de palavras, com rimas, que muitas
vezes dizem coisas de um jeito maluco.
Elas compdem a dimensdo lddica da
linguagem, criando um tipo especial
de poesia: a poesia-jogo, a
poesia-brinquedo, a poesia-provocagao.
Na forma, as palavras trabalham com
a sonoridade da lingua, obedecendo a
rimas e métricas, em geral com versos
de cinco ou seis silabas poéticas. Esses
textos sao declamados, as vezes
seguindo certa melodia, e usados para
diversas finalidades: introduzir e
acompanhar brincadeiras, ajudar a
aprender e memorizar nimeros e
letras, selecionar competidores ou
mesmo ajudar a gente a se defender de
um monstro peludo. Quem nao

se lembra de alguma que declamava
na infancia?

Por exemplo:

“Dedo mindinho,
Seu vizinho,

Pai de todos,
Fura-bolo,
Mata-piolho.”

“Um, dois, feijdo com arroz.
Trés, quatro, feijao no prato.
Cinco, seis, feijao inglés.
Sete, oito, comer biscoito.
Nove, dez, comer pastéis.”

CONTO DE FADAS

E um género em que encontramos

o modelo bésico de qualquer

narrativa literaria, como afirma a
especialista em semidtica

Irene Machado, por apresentar

situacoes de equilibrio e desequilibrio P

HENRIETTE BICHONNIER El

INTERPRETANDO O TEXTO

UM, DOIS, TRES, UM MUNDO MAGICO OUTRA VEZ

Monstro, rei, principe e princesa. O monstro peludo apresen-
ta uma mistura engracada e terna desses personagens, em uma
narrativa 4gil, marcada sonoramente por palavras que rimam e
fazem rir.

O monstro dessa historia esta cansado de comer ratos e sonha
em comer humanos. Porém, por nao conseguir correr, pois tem
“pezinhos ridiculos”, a vil criatura espera que um dia apareca al-
guém em frente a sua caverna. E o que acontece com o distraido
rei, que durante uma cagada se perde na floresta sombria. Rapi-
damente capturado por dedos peludos, o rei implora sua liber-
dade, prometendo a besta uma crian¢a em troca.

Preso ao monstro por uma corda, o medroso monarca segue
em direcao a aldeia para cumprir o combinado. Aquela hora as
criangas estao na escola, mas uma cruza seu caminho: a pequena
e indisciplinada princesa Lucila, sua filha. Ela tinha fugido do
castelo para comprar balas, apesar da proibi¢ao paterna. Furio-
so e infeliz, o pai conta a filha a promessa feita e ndo vé saida
a nao ser leva-la para ser devorada. Durante o caminho para
a caverna, o desgracado pai chora, e a menina o consola e até
mostra-se tranquila. Ao chegarem, Lucila comeca a enfrentar
seu algoz com rimas, usando como mote a palavra “pelo”, trans-
formando o texto numa divertida parlenda e o monstro, num
belo principe.

Como em todo conto de fadas, o encantamento é quebrado,
e a heroina serd recompensada por sua coragem ao conquistar o
amor do principe. Todos ficam “felizes para sempre” e alegres, ao
darmos muitas risadas com essa delicada e inteligente parddia
dos contos de fadas.

UM JOGO DE DUPLO FAZ DE CONTA

Monstros sao seres disformes e ameacadores que podem as-
sumir diferentes aparéncias e cujas origens remontam a diversas
mitologias. Presentes em varias culturas, os seres misticos podem
aparecer na pele de ciclopes, de figuras femininas, de trasgos e
até de animais. Nao podemos nos esquecer do bicho-papao, do
folclore brasileiro, que traz no préprio nome sua principal carac-
teristica: a de comedor de criangas.

Essas terriveis criaturas povoam lendas e histérias infantis da
literatura universal e estdo geralmente ligadas a sentimentos
de pavor e a maleficios de toda ordem. O encontro com tais seres
¢é quase sempre perigoso.

* Os destaques remetem ao item Mergulhando na temdtica.
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que se modificam no decorrer da
histéria, provocando a passagem de
uma situacao a outra. Além de possuir
elementos caracteristicos de personagens
(principes e princesas), cenario

(reinos distantes e florestas sombrias) e
indeterminagao de tempo, essa é uma
narrativa que possui estrutura fixa: seus
herdis passam por problemas causados
por seres maléficos e contam com
seres magicos para ajuda-los. Por isso,
os conflitos, as situacoes de
desequilibrio, s6 se resolvem pelo
encantamento. Ao final, a virtude
triunfa sobre o mal e todos serdo
“felizes para sempre”. O livro

O monstro peludo, embora apresente
as caracteristicas descritas acima, foge
desse esquema em muitos momentos.

PARODIA

Muitos autores retomam os

contos de fadas ndo para reconta-los,
mas para brincar com a rigidez

de sua estrutura e criar textos
engracados que remetem a um
repertério bem conhecido

das criangas. F o que se chama

de parédia: uma composigao
literaria que imita outra, mas

com o objetivo de recria-la.

Esse género de texto surge de

uma nova interpretacao de uma

obra ja existente, propondo sempre
um didlogo entre textos, para

criar efeito cOmico ou critico,
dependendo da intencdo desejada.
Para estabelecer esse didlogo,

é preciso contar com o conhecimento
prévio do leitor. No caso desse livro,
a parddia é feita com todo um género
literdrio, o conto de fadas, e nao

com uma obra especifica.
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Nao ¢é exatamente o que acontece nesse conto as avessas: se
hd algum perigo aqui, é para o monstro, nao para a destemida e
esperta princesa Lucila, que parece nao ter medo algum da cria-
tura peluda.

Nessa inversao de expectativas reside parte do humor da his-
toria, feita para divertir e ndo para assustar. Nao passard des-
percebido para as criangas que nesse reino e nessa floresta es-
cura tudo parece estar de pernas para o ar: os personagens (rei,
princesa e monstro) sao conhecidos, mas suas a¢oes estao longe
de ser as usuais nos contos de fadas. Eles assumem funcoes dife-
rentes, num jogo de duplo faz de conta. Aqui é a princesa, per-
sonagem que tradicionalmente corre perigo e precisa ser salva,
quem se dispde corajosamente a socorrer o proprio pai, medroso
e assustado.

Ao mesmo tempo, a autora mantém os elementos tipicos do
conto de fadas para que as criangas possam construir sentidos
para essa histéria amalucada: além de os personagens principais
serem conhecidos, mantém-se o encantamento do principe em
um ser repugnante e sua posterior transformagao, a desobedién-
cia de Lucila, que a leva a um castigo, e o final feliz, com a desco-
berta do amor.

A férmula encontrada pela autora nao é tnica: ha muitas his-
tdrias jd contadas em livros e filmes que recriam os contos de
fadas, produzindo parédias, como Monstros S.A. e Shrek.

A originalidade desse livro, no entanto, estd na forma encon-
trada pela autora para demonstrar a coragem de Lucila, ofere-
cendo-lhe um meio eficaz de desfazer o encantamento: as pala-
vras. A linguagem defende a garota e transforma as pessoas e o
mundo a seu redor.

FALANDO A LINGUA DAS CRIANCAS

Os recursos linguisticos utilizados por Henriette Bichonnier
fazem a diferenca. Nao ¢é a toa que ela recorre a dimensao lidica
da linguagem, da qual, como adultos, acabamos nos distanciando.
Essa escolha tem por objetivo falar a mesma lingua da crianga.
Ela vai buscar a parlenda, os jogos de palavras ritmados, para
estabelecer um didlogo direto com seu publico leitor. Temos ai
pequenos poemas que nos chamam para a agdo e a brincadei-
ra. Somos convidados a entrar em contato com a lingua em sua
forma espontanea, oral e popular: uma linguagem poética que
diverte e desperta a imaginacao.

Para Henri Wallon (1879-1962), psicélogo, fil6sofo e impor-
tante tedrico do desenvolvimento infantil, as criancas associam
uma ideia a outra mais pela sonoridade das palavras do que pela
coeréncia de sentido entre elas, pois, segundo ele, na infancia
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RIMAS

A rima é uma correspondéncia de som
entre duas palavras, ndo importando

a equivaléncia grafica, mas a fonética.
Ela ocorre no poema entre as Gltimas
palavras dos versos, marcando
justamente o término do periodo
ritmico. Ha varios tipos de rimas:
consoante e toante (ou assonancia);
perfeita e imperfeita; pobre e rica. No
caso de O monstro peludo, por
exemplo, ha rimas toantes, cuja
identidade de som ocorre a partir da
vogal tdnica — como em sapato e
amalucado —, e rimas consoantes,

em que coincidem todos os

fonemas finais — no caso de medo e
dedo. Diz-se que a rima € tanto mais
perfeita quanto mais os elementos
(vogais e consoantes) das palavras se
igualarem. Mas, como se sabe, poesia
nao tem obrigacdo de ser rimada. Na
Antiguidade, os poetas gregos e latinos
nao costumavam usar esse recurso, que
se tornou mais recorrente a partir do
século X, especialmente em cantos
populares. Isso porque, tal como ocorre
nas parlendas, a rima é um recurso que
auxilia na memorizagdo dos versos.
No entanto, ap6s a modernidade,

ha cada vez mais na poesia a presenca
dos versos brancos, ou seja, versos

sem rima.

A PSICANALISE E OS CONTOS
DE FADAS

Muitos sdo os estudos que analisam os
contos de fadas a luz da psicanalise.
Segundo o psicanalista francés René
Diaktine, esses textos ajudam as
criangas a se tornar adultos mais
seguros. Para ele, o fascinio das
criancas pelos personagens malvados P
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tudo pode se ligar a tudo, numa dindmica que mais se aproxima
das associagoes livres da poesia do que da logica formal. Assim,
o gosto da crianga por parlendas, versos ou jogos de linguagem,
provavelmente, advém da proximidade entre os funcionamentos
de seu pensamento e da poesia.

E exatamente o que a princesa Lucila faz: joga com palavras,
principalmente com a sonoridade delas, por meio das rimas,
numa brincadeira que parece sem sentido, mas que na verdade
transforma os sentidos das situa¢des, tornando engragado e di-
vertido o que seria perigoso e assustador.

De certa forma, também é assim que atuam os contos de fadas
no imagindrio infantil. Na psicanalise, para muitos psicanalistas,
entre eles o austriaco Bruno Bettelheim, os contos de fadas ofe-
recem imagens com que trabalhar simbolicamente as crises de
crescimento, preparando a crianca para a vida adulta.

CRESCER BRINCANDO: O JOGO SIMBOLICO DA IMAGINACAO

Além de serem ritos de passagem para a vida adulta, os con-
tos de fadas também desmistificam a ideia de infancia como um
periodo da vida em que ha auséncia de problemas e conflitos. Ao
tratar de temas como a morte, o abandono, a perda dos pais, a
sexualidade, o amor etc., os contos possibilitam que as criangas
vivenciem seus medos e anseios.

Outra importante caracteristica é o otimismo, afirmando que
sempre é possivel encontrar solugoes. As narrativas parecem falar
diretamente ao inconsciente, nao dando receitas, mas oferecen-
do imagens. No caso de O monstro peludo, a princesa, ao vencer
a disputa, encontrard o amor, enfrentando o ritual de passagem
para outra fase da vida.

E nesse sentido que a literatura se coloca a servico do desen-
volvimento da crianga. Com a imaginacao, ela se liberta de pre-
conceitos, se reassegura e aprende a lidar com suas dificuldades e
com o mundo a seu redor.

O JOGO CONTINUA: DE IMAGENS FAZEMOS PALAVRAS
E VICE-VERSA

Se a princesa consegue, por meio das palavras, inverter a situa-
¢ao de perigo, nos fazendo rir quando deviamos nos assustar, o
mesmo realizam as ilustra¢des em todo o livro. Os personagens
sdo atipicos: o monstro, com “seus pezinhos ridiculos” e pelos
espalhados até na lingua; o rei, com narigao e olhinhos peque-
nos; e Lucila, que rompe com todos os padroes de beleza tipicos
de uma princesa: ela herda o tamanho do nariz do pai, veste-se
como uma menina de nosso tempo, prefere o vermelho ao rosa,
como vemos nas botas e no lago dos cabelos.
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pode ser explicado pelo fato de eles
serem, a0 mesmo tempo, horriveis e
frageis, e que no final sdo derrotados.
Por outra via, psicanalistas junguianos
chegam a mesma conclusdo ao
afirmarem que as figuras e
acontecimentos dessas histérias

estdo diretamente ligados a fendmenos
arquetipicos, levando as criangas a
desenvolver a autoconfianca.

O proprio Jung chegou a afirmar que os
contos de fadas espelham a estrutura
da psique. Para Bruno Bettelheim,

a maturidade se da aos poucos na busca
de significados para a vida. Para isso, é
preciso contar com as emogoes,
inteligéncia e imaginacdo. Dessa forma,
os contos de fadas, ao oferecerem
imagens, ajudam a compreender tudo
isso, sugerindo caminhos para o
desenvolvimento das criancas. Essas
histérias as auxiliam a viver
simbolicamente suas angustias,
ensinando-as a lidar com elas.

No caso de O monstro peludo, uma
pequena menina vence com humor
um monstro terrivel e traz sossego e
alegria aos leitores.

Para saber mais:

BETTELHEIM, Bruno. A psicanalise
dos contos de fadas. Sdo Paulo: Paz

e Terra, 2007.
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Mas o humor das imagens vai além do trago exagerado que
carrega a verve do ilustrador. E possivel notar a presenca de
alguns intrusos, pequenos animais que circulam pelas cenas do
livro, com ar recriminador para com o que acontece na histé-
ria, reforcando o tom engracado das cenas. Sdo figurantes cri-
ticos, de olhos bastante expressivos, que comunicam ao leitor
mensagens que o texto nao diz. Por exemplo, a lebre e os dois
passarinhos parecem nao acreditar naquele rei trapalhao, que se
deixa cair nas garras do monstro (p. 13); a cobra se mostra mui-
to irritada ao acabar enrolada na corda que mantém o monarca
preso (p. 16).

Vale observar também que as ilustragdes acompanham a his-
téria em pdginas inteiras, participando ativamente do que ¢ dito
ali, as vezes atravessando o texto, as vezes seguindo de uma pagi-
na a outra. Dizem que uma imagem fala mais que mil palavras.
Em O monstro peludo, tanto as imagens falam como as palavras
criam imagens.

DIALOGANDO COM OS ALUNOS

Introduzir o livro pelo titulo é sempre uma maneira de insti-
gar a imaginacao e levar os alunos a apresentar hipdteses, para que
possam comprova-las ou refutd-las durante a leitura. Pode-se con-
frontar o titulo desse livro com os de varios contos de fadas e pedir
que os comparem, levantando semelhangas e distingdes entre eles.
Uma das diferencgas que os alunos podem encontrar é o fato de que
o titulo de O monstro peludo se refere ao personagem malvado, en-
quanto muitos outros contos remetem aos mocinhos.

Se o tema “monstro” atigar a curiosidade dos alunos, é indicado
ler textos que apresentem algumas criaturas de outras origens e
histdrias, principalmente os miticos e os que pertencem ao folclo-
re brasileiro, para ampliar o repertdrio e permitir comparagdes.

Como estamos tratando de uma parddia de conto de fadas,
¢ interessante que o professor leia contos de fadas tradicionais
(A gata borralheira, Cinderela, Pele de asno etc.) para que os alu-
nos possam comparar o que se mantém e o que se modifica em
O monstro peludo, aumentando o repertdrio das criangas e sua
capacidade de andlise. O professor deve dirigir essa analise fazen-
do perguntas, por exemplo: nessa histéria quem é salvo? Quem
salva ou quem ¢é o herdi/heroina? Ha algum tipo de encanta-
mento? Como o herdi/heroina consegue enfrentar o personagem
malvado?
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Ja no decorrer da leitura da histéria, pedir que os alunos obser-
vem as ilustragoes, ressaltando seu carater comico: as caracteristi-
cas do rei e da princesa, os pequenos animais e suas expressoes, a
arma do monarca, a roupa da princesa e do principe, a borboleta
que se parece com 0 monstro, as cores e o trago forte dos dese-
nhos. O professor pode dirigir o olhar das criangas com perguntas,
como: o que fazem esses animais? Como é a expressao do rosto de-
les? O que querem nos dizer? A arma do rei parece de verdade? Por
que um rei carregaria uma arma como essa? As roupas de Lucila
parecem com as de uma tipica princesa? E assim por diante.

DEPOIS DA LEITURA

Essa histdria permite fazer atividades de linguagem muito in-
teressantes para a faixa etdria a qual se dirige. Podemos pensar
em pelo menos duas propostas adequadas a dois grupos diferen-
tes de alunos:

1) Para um grupo que esteja comecando a ser alfabetizado, é
possivel trabalhar a oralidade e a sonoridade da lingua, propon-
do brincadeiras ligadas a parlendas, como “Corre-cotia” e “Barra-
-manteiga’, estimulando os alunos a se divertir com elas. Depois
das brincadeiras e de vérias parlendas, o professor pode estimu-
lar os alunos a criar oralmente op¢des de rima para um mesmo
mote, por exemplo:

Nao olhe para mim | Que eu nao quero assim
ou
Nao olhe desse jeito | Que fico desfeito

Importante lembrar que o fundamental na parlenda nao é o
sentido 16gico, mas a brincadeira sonora com as palavras. Se for
possivel aliar as duas caracteristicas, melhor.

2) Para a turma ja alfabetizada, salientar que é pela lingua-
gem que a princesa consegue vencer o monstro e ressaltar que
criar versos ritmados pode ser uma boa brincadeira. Perguntar
se conhecem outras parlendas, deixar que eles tragam exemplos
de casa e/ou de livros. Nesse momento, é interessante trabalhar a
leitura, a oralidade (entonacao, articulagao das palavras) e a me-
moria. Quando o professor perceber que as criangas estao mais
familiarizadas com esses textos, propor a criagao de parlendas
por escrito. E possivel langar um mote e pedir que o completem,
agora por escrito. E, dependendo da maturidade e do envolvi-
mento dos alunos com essa atividade e com a escrita, pode-se
pedir também que eles mesmos criem motes e os lancem para a
classe como desafios.

|
ELABORACAO DO GUIA SiLvIA ALBERT, MESTRE EM LINGUA PORTUGUESA PELA

PUC-SP, PROFESSORA DO CURSO A DISTANCIA PARA PROFESSORES DA LEITURA
A REDAGAO, DA COGEAE/PUC-SP, E PROFESSORA DE PORTUGUES DA EscoLa
NoOssA SENHORA DAS GRAGAS; PREPARACAO ANNITA COSTA MALUFE;
REVISAO CARLA MELLO MOREIRA E MARCIA MENIN.



